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RESUMO: Este artigo discorre sobre diferentes perspectivas para a critica institucional,
tensionadas na observacdo dos limites da arte enquanto campo especifico e por sua
relacdo com a esfera socio-politica. O texto pontua as consideracdes de Andrea Fraser, a
respeito da arte enquanto instituicdo autorreflexiva, e uma possivel contraposi¢cdo por
tedricos de interesse pds-estruturalista, 0s quais versam sobre a emergéncia de uma critica
instituinte. Diante disso, apresenta-se outra abordagem sobre a critica vinculada ao conceito
de ecosofia em Felix Guattari, situando a arte como valor dindmico transformativo em
caosmose, para além dos limites disciplinares.
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ABSTRACT: This article discusses different perspectives to the institutional critique,
tensioned in observation of the limits of art as a specific field and its relation to the socio-
political sphere. The text points the considerations of Andrea Fraser, about art as an
institution self-reflexive, and a possible counter position by post-structuralist theorists, which
deal about the emergence of instituent critique. Therefore, we present another approach to
critical linked to the concept of ecosophy in Felix Guattari, situating art as transformative
dynamic value in chaosmosis, beyond disciplinary boundaries.
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Introducéao

Estaria a arte confinada em sua disciplina de andlise? O paradoxo da
producdo contraria ao que também se pertence ndo implica em nulidade pratica?
“Qual é a légica, a necessidade ou desejo que cada vez mais impulsiona os artistas

para fora dos limites de sua proépria disciplina?” (HOLMES, 2008, p. 7).

Estas interrogagdes motivaram a elaboragédo do presente artigo como vetores
iniciais que, por consequéncia, direcionam-se a uma abordagem sobre os atuais
aspectos da critica institucional na arte em ambito poético e tedrico. Enquanto
pratica na contemporaneidade que se abre para diferentes meios de producéo e
sistemas de codigos, este texto tem como objetivo tragar indicacdes de como se

pode entender e estimar a critica institucional sob uma possivel premissa ecosoéfica,
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a partir do conceito lancado por Félix Guattari em As Trés Ecologias (1990),
ressonado na obra Caosmose (2006), com suporte de outros articuladores tedricos
que elaboram observacdes pertinentes as indagacbes suscitadoras aqui

introduzidas.

Para alcancar tal discusséo, inicia-se com uma breve explanagéo sobre feitos
artisticos que buscaram evidenciar os limites da instituicio mainstream e o advento
da critica cooptada pelo préprio sistema artistico, este principalmente ancorado na
discussdo da artista e tedrica Andrea Fraser. Em seguida, como possivel
contraposicao ao isolamento disciplinar, sdo apontadas desdobramentos de ordem
filosofica que procuram transformar o entendimento da critica e seus efeitos para
além dos dominios ja instituidos da arte. Nesse momento, 0 panorama estético
guattariano serd utilizado a partir de um recorte especifico de tedricos/criticos de
enfatico engajamento politico que visam superar o isolamento no campo da arte,
relacionando arte diretamente aos modos de producdo material e subjetiva da
sociedade — o que vem a engendrar um senso ecoldgico ndo somente sobre os
modos de producdo, como sobre o pensamento imerso ético-politicamente no

mundo.

Demarcacédo de um campo ja instituido

A arte de aspecto autoconsciente e inclinado ao contexto de insercao surge
em leituras historicas a partir do conceitualismo, em iniciativas delimitadas desde a
segunda metade do século XX, sucedidas por reincidéncias nos anos noventa.
Neste recorte, releva-se uma transposicdo da materialidade do objeto para a
prioridade do pensamento, a qual condiciona a realizacdo artistica ao movimento de
sintese/reducdo a intencédo discursiva do artista. No panorama conceitualista da arte
por volta dos sessenta, variadas investigacdes lancaram um olhar critico sobre os
limites representacionais do contexto artistico, como também sobre as condi¢bes de

recepcao da obra artistica em lugares especializados para tanto.

Artistas como Marcel Broodthaers, Hans Haacke, Daniel Buren e Michael
Asher sdo nomes comumente lembrados desse recorte tematico que se redige sob
0 signo da critica institucional — com articulagdes do termo ja conscientes em obras
de Louise Lawer, Mel Bochner e Andrea Fraser. Tais artistas prescreveram modos

de operar o contexto de insercao institucional selecionando e discutindo elementos
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caracteristicos para a realizacdo artistica, esta emoldurada em territério préprio e

condicionante a posturas e maneiras de pensamento.

Pontua-se um reposicionamento da critica institucional em Andrea Fraser,
principalmente no ensaio Da critica as Instituicbes a uma instituicdo da critica
(2008), em que discorre sobre as diferentes abordagens da arte contemporéanea em
relacdo aos canones institucionais, analisando inclinacbes a meta-reflexao da arte
em si e aos limites contextuais de representacdo assim como 0 processo de
introjecdo do préprio discurso critico a dinamica dos estabelecimentos
hegemdnicos. Ante a frequente incidéncia da critica institucional em ambientes
instituidos, contra os quais, de maneira paradoxal, sdo desferidos obras-ataque por
parte dos artistas, Fraser indaga: “Como podem artistas que se tornaram eles
préprios instituicbes da histéria da arte reivindicar uma critica a instituicao da arte?”
(FRASER, 2008, p. 179).

A autora observa que a aparecimento da critica nos megamuseus e eventos
artisticos estaria por sanar certa nostalgia de contestacao ao status quo corporativo
e da efervescéncia mercadoldgica mundial. As praticas artisticas compreendidas
sob o signo da critica institucional, dessa maneira, acabaram por ser capturadas
pela canonizacdo histérica do campo mainstream, transformando-as ironicamente
no produto que uma vez contestavam. Essa “degenerancia” da atitude critica leva

Fraser a constatar a queda da critica institucional, enquanto “critica as instituicoes”.

Suas observacbes deixam clara a intencdo de superar o processo de
institucionalizacdo dos aparelhos espetaculares de captura, na finalidade de
alcancar uma autonomia de campo. Desta maneira, € deslocado e redistribuido o
senso de instituicdo a lugares especializados de producédo, difusdo e recepcao da
arte, incorporando o campo artistico em todos seus agentes constituidos. Fraser,
portanto, induz sua reflexdo a impossibilidade de lugar externo a disciplina, sendo
0S movimentos de encontro com a vida pratica “uma forma altamente ideoldgica de
escapismo” (FRASER, 2008, p. 186). Assim, a arte em face da instituicdo é
entendida como um campo partilhado em “sites” de producéo, acesso e percepcao —
“a instituicdo esta dentro de nos, e ndo podemos estar fora de ndés mesmos”
(FRASER, 2008, p. 183).
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Nessa demarcacgdo, a critica institucional enquanto critica as instituicdes
estaria apenas dramatizando um falso distanciamento de si, dado que a propria
contestacdo s6 poderia ser apreendida em sua disciplinaridade. A ideia de fracasso
da arte, que ndo reconhece acao legitima fora de seu contexto instituido, resulta na
restricdo do potencial inventivo a sua interioridade, como um ciclo recursivo de

producéo.

Como derivagdo, o desconforto perante os mecanismos paradoxais de
captura das instituicdes sobre a prépria critica também € decorrente nas colocagées
de arte Isabelle Graw, observado que “talvez o legado a critica institucional
encontra-se em sua exigéncia de que nos levemos em consideracao suas licdes, a
fim de deixa-las para tras” (GRAW, 2005, p. 49). Critica institucional, nesta
perspectiva, resume-se em autoquestionamento. Nesse prisma, inclina-se uma
critica que mais levanta e compreende problemas em ténica ensimesmada. Mas

realmente ndo ha escapatéria para tal confinamento?

Transformacéo e as praticas instituintes

A instituicdo artistica pode vir a demarcar um movimento de territorialidade
elastica e multipla, ndo centrado em apenas um ponto ou discurso, mas suscetivel a
transformacao diferencial. O institucional pode vir a abarcar um movimento duplo
para destituir o defasado e instituir o desejo que extrapola, tdo s6 como projeto para
uma coletividade. Gilles Deleuze discorre sobre a instituicdo enquanto invencao de
um sistema organizado de meios sociais para satisfazer tendéncias. Distingue-se
da satisfacao instintiva, pois ndo se justifica na ordem da espécie, muito menos se
delimita a uma forma unadnime de satisfacdo: “ndo h& tendéncias sociais, mas
somente meios sociais de saciar as tendéncias, meios que sdo originais porque eles
sdo sociais” (DELEUZE, 2006, p. 31). O filésofo salienta, assim, o aspecto
convencional da instituicdo e do fator social variavel, a fim de problematizar a

permanéncia, unicidade e normativa irreversivel de seu exercicio.

Na medida em que se ressalta instabilidade na composi¢éo institucional,
pressupde-se um tensionamento entre o habitar do instituido e o questionar politico
do instituinte. Tal espagamento critico pode ser complementado na analise do
soci6logo René Lourau, que situa o instituinte como “a constatacéo, a capacidade

de inovacdo e, em geral, a pratica politica como ‘significante’ da pratica social”’
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(LOURAU, 200, p. 47). Assim a instituicao artistica antes de ser coisificada como
mal Unico para a atividade artistica, pode vir a compreender um territorio de disputa
que o multiplica, para que outras praticas possam vir a instituir novos modelos,

atravessados por outros fluxos e valores.

Em dire¢do a dindmica que lancga varidveis sobre o instituido, destaca-se a
plataforma online Transform', cuja principal proposicdo consiste em estudar e
difundir praticas artisticas que, a combinar critica social, institucional e autocritica,
diferenciam-se do histérico de analise disciplinar incidente em abordagens
anteriores para a institucionalidade. Entre os anos de 2005 a 2008, o projeto
congregou artistas e tedricos de vérias localidades do mundo, gerando um rico
material ensaistico que reflete sobre possiveis contra-estratégias emancipatérias
de organizacdo da arte enquanto espaco estético e politico. A prética artistica,
antes de ser entendida enquanto campo ou sistema estanque da sociedade, €
situada como dinamica de excecdo, de cisdes e aberturas em meio a fluxos
produtivos e de poder. E disposta, entdo, em um plano de possibilidades nos meios
e modos de operacdo, 0 qual exige uma postura atuante, uma ecologia sobre a
matéria e os dispositivos dos contextos sociais e das maquinas abstratas
econdbmicas, as quais produzem e prolongam modos de ser — subjetivacdes

andnimas e homogeneizantes.

Contrapondo a nocdo ensimesmada de instituicdo — como na inferéncia de
Andrea Fraser —, o filésofo e tedrico vienense Gerald Raunig, participante do
projeto, denomina a iniciativa Transform como provisional, pautada pela critica
implicante e implicada que institui a arte; ressalta que:

a critica institucional ndo deveria se fixar ao ambito da arte nem a suas
regras fechadas, mas sim desenvolver-se mais amplamente junto as
mudancas sociais, sobretudo encontrando e estabelecendo aliancas com
outras formas de critica dentro e fora do &mbito da arte [...] a critica

institucional deveria se reformular como atitude critica e como prética
instituinte (RAUNIG, 2006).

O teor de inserviddo voluntaria € recorrente, como encontrado em Michel
Foucault ao definir a critica como “a arte de ndo ser governado de tal forma”
(FOUCAULT, 2000, p. 170); uma concepcdo que se ancora na duvida sobre a
autoridade, no direito auto-deduzido de interrogar a legitimidade da governanca;

traca vias de ultrapassagem em busca da imanente medida, ndo-transcendental,
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mas construida na experiéncia do mundo, para além da logica que governa pela
verticalidade. Deste modo, a critica institucional, como bem explana Gerald Raunig,
nao se define pronta e unicamente como a analise dos fundamentos da instituicdo
vigente — a qual se detém na estrutura interna —, mas também como abertura
estratégica a outras composicdes: uma iconoclastia do cristalizado, tanto
pertencente quanto adversaria, que atravessa um fora para dinamizar sua

autonomia e praxis.

Tal abordagem evita dois pressupostos criticos: o que tange o rechaco
radical a institucionalidade como também a clausura autorreflexiva, marcada no
discurso da critica institucional (desde Buren a Fraser) no campo mainstream e
capitalista da arte ocidental. No primeiro polo, contrapde-se o0 entendimento da
critica enquanto o que constréi um desde um fora absoluto da instituicdo, pois
seriam ignoradas as possibilidades de governo de si e os efeitos do gesto alienante
gue formam a insustentavel “imaginacédo de espacos livres de poder e instituigao”
(RAUNIG, 2007), estes tdo oportunos para a manutencao do status quo. Em outro
viés, o novo foco da critica visa transpor a no¢ao recursiva e autocomplacente do
campo artistico ocidentalizado, que “substancializa a implicacdo na prépria
instituicAo e expulsa para fora o horizonte transformador” (RAUNIG, 2007) —
observacdo dirigida principalmente a Andrea Fraser, quando confere
autorreflexividade a disciplina artistica, impossibilitada de flexdo no exterior de si.
Citando as observacfes da artista, Gerald Raunig comenta que:

desse enfoque forma parte também a mal-intencionada compreenséo dos
principios tedricos de Foucault (a interpretacdo de sua teoria do poder
como beco sem saida a dispositivos oniabrangentes sem forma de
resisténcia ou fuga possivel) e dos de Bourdieu (a interpretacdo hermética

de sua teoria dos campos), a qual refor¢ca o estabelecido, o organizado, o
estriado e seriado como Unica e imdvel possibilidade (RAUNIG, 2007).

As iniciativas de Transform prop6em uma retomada do lugar da arte na vida e
sociedade, recompondo a genealogia conceitual tanto da critica quanto da
instituicdo, uma vez que nao se constroem mudancas ignorando os efeitos do poder
dominante, muito menos sem analisar o que se institucionaliza. Abandona-se 0s
becos sem saida da logica disciplinar desenhando linhas de fuga, a superar
polarizagbes que reduzem a critica a simples negac¢éo ou afirmacgéo das instituicdes.
Um espectro de possibilidades se abre, um plano imanente atravessado por outras

forcas; espaco suscitador de outra ecologia para 0os movimentos instituintes.
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Dentre as estratégias possiveis de recomposicado critica, encontra-se a
proposta de Brian Holmes, em Investigacdes extradisciplinares: para uma nova
critica das instituicbes (2008), o qual versa sobre acdes artisticas que, por
inclinacdo politica e uso de transversalidade midiatica, afiliam-se a diversos saberes
no interesse de formular praticas instituintes. Holmes elabora o conceito
extradisciplinar como uma “espiral transformativa” de tropismos e reflexividade: um
ciclo tensionado por uma busca fora de si ao encontro da prépria diferenca e
incompletude identitaria. Comenta o autor:

A palavra tropismo transporta o desejo ou necessidade de virar-se rumo a
algo além, a um campo ou disciplina exterior; enquanto a nocédo de
reflexividade indica um retorno critico ao ponto de partida, uma tentativa de
transformar a disciplina inicial, de acabar com sua isolacdo, de abrir-se a
novas possibilidades de expressédo, analise, cooperagdo e compromisso.
Esse movimento de ida e volta ou, melhor, essa espiral transformativa é o

principio operativo do que chamarei de investigacbes extradisciplinares
(HOLMES, 2008:8).

A proposta de Holmes se vetoriza por transversalidades, a fim de “jogar
nova luz sobre os antigos problemas de fechamento de disciplinas especializadas,
sobre a paralisia intelectual e afetiva que isto suscita” (HOLMES, 2008, p. 14).
Compreende uma nova abordagem de campo que se instaura Nno passo em que
artistas deixam o campo de origem e apreendem métodos de saberes alhures, a fim
de ampliar suas caixas de ferramenta para as praticas desejantes em arte. A
formulacéo do conceito visa compreender de maneira mais precisa a emergéncia de
investigagdes em estado de “livre jogo das faculdades”, desdobrando-se em formas
hibridas, protocolos conceituais e situacdes de intercambio social. Ativismo, sétira
e autogestao convergem-se em novas tecnologias midiaticas, transpondo os efeitos

da arte ao dominio compartilhado e politico.

Como exemplo dessa dinamica, Holmes elenca o projeto telematico Nettime,
0 qual consiste em uma das mais importantes listas de discussdo entre artistas e
tedricos vinculados as midias digitais no ciberespaco, surgida nos primordios da
net.art dos anos noventa, onde foram discutidos aspectos estéticos, éticos e
politicos do que poderia instituir a pratica artistica nas redes. Holmes salienta que a
iniciativa compés “um movimento de m&o dupla” ao ocupar um novo espaco de
comunicacdo — sem intermediario institucional — e vem a produzir mudancas nos
dominios da arte, critica e ativismo (HOLMES, 2008, p. 8).
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As derivas transformativas extradisciplinares também sao encontradas em
experiéncias de autogestdo coletiva em muitos coletivos e arranjos comunitérios
facilitados por maior acesso as midias de producédo e agenciamento digitais, tanto
ferramentas aglutinadoras de aplicacfes funcionais/técnicas como dispositivos de
comunicacdo via Web. Tais producbes, embora possam participar de recortes
curatoriais em aparelhos institucionalizados estatais ou privados, possuem seu
engendramento e manutencdo para além dos organismos instituidos e vem a
promover alteracdes, ainda que ocasionais, na maneira de abordagem que
intersecta atividades comuns em artes entre o instituido e o independente
(instituinte) — envolvendo arte, publico e lugares especializados. Deste modo,
galerias, museus e demais eventos diretamente vinculados ao mercado e/ou Estado
criam zonas de encontro momentaneas nao condicionando por completo a producéao
artistica elaborada nessas organizagdes derivantes. Tais poéticas se apresentam
enquanto articulacdo de capital social e simbdlico, antes mesmo de ser expressa

unicamente em obras materiais ou registros de acontecimento.

Deste modo, instituicio e movimento ndo sdo demarcados como valores
dispares, ao passo que a nova atitude critica volta-se as estratégias inventivas para
uma nova organizacao/partiliha do campo artistico. Tais observacdes apontam
outras vias de acdo sobre o que se compreende como critica institucional,
distinguindo-se principalmente de um sentido estanque, sob representacdo do
circuito/sistema hegemoénico da arte — este estruturado e solidificado por modos

de governar e lugares estriados da realizacédo artistica.

Relacionado a isso, uma marcante producdo autogestionada, multimidiatica e
comunitaria a qual tangencia instituicbes artisticas mundialmente reconhecidas e
promovedoras de novos canones para a arte contemporanea € o projeto Park
Fiction, iniciado na década de noventa, participante de grandes mostras, como no
caso da Documenta 11, em Kassel. O projeto, centrado em um bairro de Hamburgo,
consiste em um conjunto de atividades artisticas e politicas promovidas para a
manutencdo do movimento cultural caracteristico da localidade, este ameacado de
desaparecimento por um processo de gentrificacdo estatal (ou “revitalizagao”,
considerando os termos usuais da governanca higienista), de apelo fortemente
comercial e especulativo. Dos anos noventa a década seguinte o projeto realiza

diversas acbes que envolvem a comunidade, desde debates publicos a
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planejamento de construcdo permanente do parque comunitario, o qual se manteve

inicialmente como ficcdo desejante e temporaria.

O desejo € o grande propulsor das atividades de Park Fiction, sendo este o
que propaga suas intencdes sobre a vizinhanca local, promovendo espacos de
encontro e compartilhamento de saberes. Mesmo os locais privados como lojas e
residéncias acabam por ser convertidos em espacos potenciais para a arte,
recebendo producdes locais e atividades intervencionistas de artistas convidados. A
arte se mistura as praticas que instituem outros territdrios, modos de ser que
ensejam persistir ao tempo e aos movimentos que os ameacam. Os atributos da
arte, sua autonomia de usinagem sobre os significados que constr6i novos mundos,

situa-se como ferramenta “reexistente”, hibridizada em outros pulsos instituintes.

Sao nas estratégias voltadas a essa poténcia compartilhada que, para Brian
Holmes, pode-se vislumbrar uma mudanca de perspectiva critica na arte
contemporanea. As praticas artisticas compreendidas desde a perspectiva
extradisciplinar séo situadas pelo tedrico como a terceira fase da critica institucional,
superando a primeira incidéncia promovida na década de setenta (esta direcionada
aos limites representacionais do espaco artistico) e outra dos anos 90 (que
compreendeu a autonomia disciplinar enquanto condicao isolada e intransponivel na
arte). Assim, o pensamento de Holmes indica uma chave de acesso ao fora
disciplinar da arte pautado por uma transversalidade midiatica e operacional,
relevando uma postura politica diante da instituicdo. Trata-se da construcao de uma
nova institucionalidade a partir de arranjos desejantes, que, no caso de Holmes,

esta fortemente ligado a cultura digital 2.0.

Sob tais aspectos, 0 pesquisador vienense Stephen Zepke em Rumo a uma
Ecologia da Critica Institucional (2007) tece consideracdes relevantes a respeito
dos pressupostos da fase extradisciplinar da critica institucional, bem como a
influéncia da filosofia de Félix Guattari sobre Holmes, propondo assim, uma
ampliacdo do pensamento critico transversal a outros territérios de atuacdo, para
além da esfera tecno-cientifica — ambito onde previamente se delimita a plena
realizagdo da critica artistica em movimento transverso delimitado por Holmes.
Zepke estabelece aproximagfes com o paradigma estético “caosmotico” guattariano,

caracterizado pela producédo de diferengca no campo pratico social, bem como pela
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suspensao dos isolamentos disciplinares e modos de representacdo (GUATTARI,
1998, p. 145), observando que o novo momento da critica “nem esta ligada a
instituicdo que nega, nem a adota como tema obsessivo, mas opera diretamente na
vida — ao nivel do real — como um processo (resistente) de producédo social”’
(ZEPKE, 2007). Sao evidenciadas, assim, ressonancias no que tange as

assertivas extradisciplinares de Brian Holmes.

A partir da imagem/pensamento definida como Caosmose — sendo esta uma
dindmica de usos e apropriacfes estético-experimentais dos saberes, codigos e
maquinagdes do mundo — o texto remete a um novo senso de ecologia introduzido
por Guattari o qual visa reestabelecer a relacdo do homem com a (sua) natureza por
meio da ecosofia: uma sintese da ecologia ambiental, subjetiva e social. Seguindo a
abertura para uma extradisciplinaridade critica, a pratica artistica é situada enquanto
cartografia desejante e produtora de singularidades, a qual favorece uma ecosofia
constituinte, na articulacdo de cédigos que perpassam as trés ecologias propostas
pelo filésofo.

E evidente que a arte ndo detém o monopdlio da criagdo, mas ela leva ao
ponto extremo uma capacidade de invengédo de coordenadas mutantes, de

engendramento de qualidades inéditas, jamais vistas, jamais pensadas
(GUATTARRI, 2006, p.147).

Com base nesse viés comparativo, 0 novo momento da critica pode ser
encontrado em diversos procedimentos e linguagens artisticas, sem limitar meios e
o teor transformativo j4 encontrado na prépria arte, aqui situada como dinamica e
nao disciplina — “A obra de arte, para quem dispde de seu uso, € uma iniciativa de
desenquadramento, de ruptura de sentido, de proliferacdo barroca ou de
empobrecimento extremo, que conduz o sujeito a uma recrea¢do e uma reinvencao
de si mesmo” (GUATTARI, 2006, p. 159). Como complemento, Zepke direciona sua
analise ao observar que:

[...] aqueles ativistas politicos que, como Holmes, pensam que o
capitalismo cognitivo é imanente a vida e observam seu biopoder, vendo
nele a oportunidade de lancar seu ataque desde o interior, acertam nesse
juizo, mas pecam de exclusivistas no que se refere aos mecanismos que

consideram adequados para esta tarefa. Ndo precisamos de restricfes!
(ZEPKE, 2007).

Sao observacdes que inserem a pratica e critica artistica em um novo

panorama de atividade estética, esta potencialmente transformativa e suscitadora
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perante dispositivos e dindmicas de poder tanto dominadores quanto constituintes —
arte enquanto maquinagao abstrata autbnoma sobre a vida, forga instituinte de
novos mundos, antes mesmo de um dado disciplinar cristalizado. No movimento de
articular atividade artistica como maquinacdo abstrata, o tedrico Stephen Zepke
explana que:
a maquina abstrata € o vital mecanismo de um mundo emergente como
novo, € o mecanismo de criacdo operando no nivel do real. Aqui, um novo
mundo se abre, um mundo vivido no qual nada é dado exceto criagcdo. Para
abrir um mundo, pra construir um novo tipo de realidade [...] A obra de arte
entendida dessa maneira proverd uma experiéncia real, uma experiéncia

destas condi¢des reais, uma experiéncia de e com esta maquina abstrata
imanente, no processo de (re)construir realidade (ZEPHKE, 2005, p. 2 - 4).

Sendo assim, encontra-se uma abordagem sobre a critica institucional que
NAo se exprime como juizo — como uma analise que se posiciona perante o criticado
—, mas uma critica enquanto pratica implicante, ancorada em “um saber diferencial,
incapaz de unanimidade” (FOUCAULT, 2002, p. 12), mas que adquire forca
justamente ao se opor a desqualificacdo circundante. Critica institucional que, em
éxodo ao confinamento do sistema artistico estabelecido, vislumbra um novo
paradigma, configurado pela dindmica socio-politica e pela emergéncia inventiva da
arte; € movimento para um construtivismo de novos territorios errantes desde a
perspectiva vertical dos aparelhos hegemdmicos. A critica institucional, imbuida de
uma ecologia complexa no caos, vem a tomar énfase a partir de uma outra leitura

filosofica potencializante dos engendramentos inerentes a arte.

Consideracfes Finais

Com as ferramentas conceituais dispostas por Guattari em sua explanagao
sobre ecologia, a ecosofia instituinte pode ser entendida como um investimento
sobre os movimentos de condicionamento subjetivo da sociedade, suspendendo os
isolamentos disciplinares e a critica voltada unicamente ao aparelho institucional,
territorializando novos ambitos de acdo. Um novo sentido para a ecologia que
reconfigura valores; consiste na observacdo de que a arte tem a poténcia de
constituir novos mundos, que incita um distanciamento sobre a clausura dos
assuntos ensimesmados das disciplinas. A critica, nessa perspectiva, est4 para

lancar a arte enquanto maquinacgéo, a exercer seu espectro transformativo.

No objetivo de tatear solu¢des para impasses entre o diadlogo arte e vida, esta
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breve explanacdo vem a indicar diferentes olhares sobre o tema da instituicdo e
as implicacdes que seu dominio disciplinar desperta. Na supera¢édo do confinamento
entre saberes, artistas tanto podem atuar fora de seu campo especializado
como estender os efeitos de sua pratica a esfera social promovendo formas de
reexisténcia. Mas h& na arte um devir germinal de acesso; ha tantos lugares quanto

codigos transversais passiveis de movimento e invencgao.

NOTAS

' Disponivel em: < http:/transform.eipcp.net/>.
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